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japonského tanecniho stylu butd, ktery je vyznamnou soucasti proudu souc¢asného tance — produktu
ducha a estetického vyrazu vyspélé moderni civilizace. Po sedmi letech se ve tfech vecerech 7.-9.
kvétna predstavil opét v Praze.

Tehdy Obecné a vécné: Butd je svébytny a nezaménitelny projev, ktery v osmdesétych letech silné
ovliviioval spektrum evropského alternativniho divadla; mél zde ¢etné néasledovniky a epigony. Mina
Tanaku pocitame k takzvané druhé generaci buto.

Prvni, zakladatelskou generaci, tvofi pfedevsim Hidzikata a Kazuo Ono, vSeobecné rozliSovani jako
predstavitelé ,muzného” &i ,zzenstilého" typu butd. Styl Mina Tanaky je odvozovan od stylu HidZikaty —
muzné varianty buté tance.

Mistné a emotivné: Praha a Min Tanaka maji mezi sebou dlouhou historii vztahu, ktery se
datuje jeSté dobou komunistické totality. Na to se samozfejmé nezapomina. Tanaka byl od té doby v
Praze opakované; zminim nékteré milniky. Samosebou je to prvni, legendarni vystoupeni v roce 1984
v klubu Na Chmelnici a site-specific pfedstaveni v jeskynich v Hranicich na Moravé. Dale vyraznym
zplisobem zasahla zdejSi scénu jeho prace na tfidilném projektu Grimm Grimm ve druhé poloviné
devadesatych let, také pfedevSim proto, Ze se této prace zUcCastnila fada v té dobé velmi mladych
tanecnikl a performer(, které silné oslovilo Tanakovo charisma i nové cesty, které jim oteviral.

Mél tedy na nezanedbatelnou ¢ast nasSi mladé scény nepfehlédnutelny vliv. Zasluhu o prvni uvedeni
Mina Tanaky v Cechach a na Moravé, jakoZ i o vdechna uvedeni ostatni ma Ondfej Hrab, nyngjsi
feditel Divadla Archa.

Prvni, divaky nabité, jakkoli utajené predstaveni Na Chmelnici, se odehralo v napjaté atmosfére
mozného prasvihu a zaroven v povznesené naladé Udalosti.

Slo o s6lo avantgardy plazici se po zemi, jak sam sebe tehdy Tanaka oznagoval. Charakterizovala ho
nahota, zabandaZovany penis (anonymizované pohlavi), hnéda télka po celém téle, vyjadfujici barvu
hliny a blata. Performance Tanakovy skupiny Mai Juku v jeskynich pak pfedvedla romantickou stranku
Tanakovy tvorby. Pfi cesté slujemi krapnikové jeskyné a v atmosféfe vyluénosti nardzeli divaci ve
skalnich vyklencich a vystupcich na Tanaku jako na néjakého pohadkového vodnika, v ¢erném
obleku, s ¢ernymi dlouhymi vlasy, lemujicimi na bilo nalicenou tvéar, a s kloboukem na hlavé. (Toto
byla i nadale ¢astad Tanakova stylizace.) A dale pfi cesté jeskyni na divaky cekaly nahé, bilé a némé
japonské nymfy, vyrustajici z kamene jako krapniky. — Z roku 1992 pochazel velky projekt Svéceni
jara, ktery Tanaka predtim uvedl jiz v zahrani¢i — v Opéra- Comique v Pafizi; bylo to vSak Svéceni bez
Stravinského hudby, které si s Narodnim divadlem, kam bylo netradi€né umisténo, Ppfilis
neporozumélo.

Butd styl zahrnuje angazma télesné intimity, ktera se ve velkém prostoru snadno ztraci. — Jedno z
nejkrasnéjSich Tanakovych sél se odehralo ve staroméstském sv. MikulaSi. Byla to necekana
elegance ,syna Hidzikaty"“, kterou pfekvapil. Tangil v prostoru, ktery tvofil velké T — v ose kostelni lodi
a pred oltdfem — oble¢en do slavnostniho ¢erného kimona se stfibrnymi vySivkami. Stfidma a vybrana
japonské elegance kostymu tvofila zvlastni spojeni s baroknim, zlaté pableskujicim prostorem kostela.
Tanaka respektoval jeho ritualni atmosféru, jeho tanec byl muzny, ale vazny, zdrzenlivy, exkluzivni a
zaroven intimné blizky divakam, usazenym v kostelnich lavicich.

Posledni z Fady Tanakovych prazskych predstaveni Standing on the Edge (2005) vSak jevilo
uz znaky opotfebeni stylu; jeho pFiliSny naturalismus pfipravil buté o ritualni magii. Tanaka se zde
stylizoval do postavy vydédénce, potacejiciho se na okraji spoleénosti. Tento moment byl, pravda,
¢asto v jeho stylizacich pfitomen, v oné dobé ovSem Slo o pradzdné kliSé. Dnes Po sedmi letech v
prazské ArSe Min Tanaka prekvapil jak ve vlastnim séle Locus Focus, tak v duetu Step into the
Shadow s tanec¢nici Shiho Ishihara svou skvélou formou. S odstupem let bylo ziejmé, jak velmi
vzrostlo jeho mistrovstvi. A také doSlo k zfetelnému posunu ve vyvoji jeho taneéni poetiky. V dnesni
Tanakové proméné se vedle konstant jeho osobniho, &i but6 stylu obecné objevuje novy rys.
Zminénymi konstantami minim ritualitu, sestupy do podvédomi a jakousi odpojenost od jasného
védomi a ¢€asovych soufadnic, improvizacni impulzivnost a ustaviéné rozbijeni, podvraceni a
roztfasani linie pohybu — nazvala bych to pohybovymi paradoxy. Novym a dulezitym rysem, ktery se tu
objevuje, je vSak krdsa — krasa jeho tance. Mohli bychom to vyjadrit také tak, Ze v jeho tane¢nim stylu
nabyvéa nahle na vyznamu prvek jin.



Solo V sélovém predstaveni Locus Focus uvitalo divaky v prostoru Divadla Archa zatisi s provazem,
svickou a malym mélkym jezirkem uprostfed temné scény. Byl to divadelni prostor, ktery nema
scénicky ram, okraje jevisté se ztraceji ve tmé, pohled divaka — jeho focus — je sméfovan k tomuto
specialnimu mistu, k tomuto stfedu. Bilé lano, visici od stropu, tvofi ritualni axis mundi — osu svéta.
Voda a ohen jsou jednoduchymi, ale a€innymi symboly. Jejich symbolickou hodnotu umocnuje jejich
rozehrani — tanec Tanaky se svic¢kou, doprovazeny hrou stind, zvukovy i vizudlni efekt, kterého
Tanaka dociluje, kdyz hraje prsty na hladiné jezirka a rozprskava husté kapky vody jako by hral na
hudebni nastroj.

Krasa Entrée Mina Tanaky je v rdmci stylu butd vcelku obligatni: objevuje se v pozadi jako nezfetelna
plazici se lidskd hmota. Entrée trva pomérné dlouho, Tanaka a japonsti but6 taneénici obecné pracuji,
jak znamo, s ¢asem zcela odliSné nez evropsti tanecnici.

Publikum napinaji dlouho, utahuji mu udidla, a zarover se zjevuji pfed divaky jako unikavé hadanky,
které nebudou snadno k rozlusténi. Nahly pohyb plsobi potom v kontrastu jako silné scénické gesto.
Vladimir Hulec, ktery vidél obé provedeni s6lového vecera, mluvil o odliSném Gvodu v predstaveni
predesSlého dne, také o jinych zménach — v aranzma4, v odliSném fazeni jednotlivych etud, vétSich ¢i
mensich expanzich do prostoru jednotlivych pasazi. Tanaka se tedy nechava vést béhem predstaveni
spontannimi hnutimi, aniz je ovSem zpochybnéna zasadni totoZznost daného predstaveni jako
kompoziéniho celku.

Proména stylu udefila do o¢i, kdyz se Tanaka z podlahy zvedl, kdyz bytost plazici se po zemi
dostala tvar a télo zaujalo polohu, jakou jsme navykli vnimat jako tanecni. Pfes specifické znaky but6
s charakteristicky vratkym zpGsobem chlze (,volSovy nohy*), s krajnostmi télesnych tenzi, ochabnutim
a pfepétim -, pfes €etna vyoseni mél pohyb velkou eleganci a krasu, chvilemi az témérf neoklasickou.
Opoustél introvertni pohyb butd, ktery se stale zavinuje dovnitf — prsty dlani se kfecovité svinuji,
koleno zvednuté nohy se vtaci dovnitf a rovnéz tak prsty chodidel, celé télo inklinuje k tomu stocit se
az do embryonalni polohy.

Zde byly naopak Casté expanze do prostoru, charakteristické pro soudoby tanec evropsky. Tanaklv
tanec prochazel také okamziky velké jemnosti a byl filigransky artikulovan.

Téma Soélova predstaveni Mina Tanaky nemivaji jasné definovana témata. Respektive vSemi
Tanakovymi sély prochazi jediné téma, které se stale dotvari. Je jim obraz bytosti, kterou ve svych
pfedstavenich Tanaka vzdy znovu a znovu kfisi a do niz se vtéluje. Jde o hluboce ritualni pfistup, o
theofanii. Tanakova kfiSena bytost je bozsky bezdomovec, posvéatny Silenec, ¢lovék jurodivy, a téma
bychom mohli pojmenovat jako bytostné lidské bezdomovectvi. Stejné jako téma prochazi jeho soly i
neménny fundus — ¢erné sako a klobouk (viz vySe) nebo tmavy plast Spinavé barvy bezdomovce (a
nahota).

Duet Zcela jiny princip tematizace mél duet s tanecnici Shiho Ishihara Step into the Shadow, coz
zjevné mélo vytvofit kontrast k pfedchozim veceriim. Byla to oslava decentni pospolitosti muze a zeny
od Usvitu do soumraku, od mladi do stafi, oslava kazdodennosti. Téma bylo vyjadreno velmi
rafinovanou kompozici stfidmych pohyb(, v nichZ nebylo skoro nic z obvyklého vokabulafe buté
pohybu. Zde se vyuzivalo dlouhych zastaveni v symetrickych p6zach, jemnych zmén poloh, drobnych
gest, mezi jejichZz fadky jsme méli €ist. Pfipominalo to poetiku nového francouzského romanu, takové
Tropismy Nathalie Sarraute ¢i bezhlesost japonskych film{ jako Pise¢na Zena ¢i Ostrov. A hudebnim
podkresem tohoto konceptudlniho butd byla divoka lidova hudba. Vrcholna ukéznénost pohybové
skladby méla paradoxné vysoce emotivni G€inek na divaky. V dabelsky chytrém zavéru se nahle téla
obou tanec¢nikll v prapodivné poloze sesula na sebe, pres sebe, jako by jeden u druhého hledali
utocisté — zavinuli se do jediného dvojvajecného embrya v divadle tak promySleném, a pfece nakonec
tak lidovém co do poselstvi.

Butdé tane¢nik Min Tanaka neni umélcem vlaéenym nepredvidatelné svou intuici, je to
inteligentni umélec promysSlenych konceptll, kontrastu a efektd. Zna své divaky a predjima jejich
reakce. Ve svém uméleckém projevu dozral k rovnovaze jin a jang.



